Sinema Tarihi ve Sinemada Akimlar

1.Disa Vurumculuk

1900’li yillarda dzellikle Almanya, Fransa, Rusya, isveg, Norveg ve Amerika’da goriilen bu akim,
normalin disinda olan, bilingaltinin yansimasi olarak tanimlanir. Diger adiyla Ekpresyonizm olarak
da bilinen bu akim, insanlarin baskaldirislariyla olusmustur. Baskici rejimlerde yasayan halklar
tarafindan yaratilmis ve kabul gormustiir.

1919 ve takip eden 20 senede 6zellikle Alman sinemasi tarafindan kullanilan bu Uslup, gercekistii
dekor, yapay rol yapma ve surreal bir diinyada gecen hikayeleriyle géze ¢arpar. Kaba gorintiler filme
hakimdir, gercek diinyaya ve mutlu hayata olan 6zlem anlatilir. Akimin en 6nemli filmleri sunlardir:
Stellan Rye’dan Prag’h Ogrenci, Henrik Galeen’den Golem, Otto Rippert’dan Homunculus, Robert
Wiena’dan Doktor Kaligari’nin Muayenehanesi.

2. Sairane Gergekgilik

Fransa’da dogmus bir akimdir. En c¢ok izleyici de gene bu tlkede toplamistir. Siirsellik ve gercekeilik,
akimin iki 6nemli elementidir. Siirsellik, mekanlarda ve karakterlerin davranislarinda gézlemlenebilir.
Islak caddelerde veya kir kahvelerinde gecen olaylarda basrollerde umutsuz katiller veya evlilikleri
mutsuz gecen kadinlardir. Yasak asklar, en ¢ok islenmis konulardan biridir.

Gergekcilik ise, hayatin sertligini vurgulamak icin kullanilan polis veya gangster karakterleri sayesinde
olusur. Akimin en énemli filmleri sunlardir: Jean Vigo’dan Hal ve Gidis Sifir, Jean Vigo’dan Gegip
Giden Catana.

3. Yeni Gergekgilik

italya’da 1945 sonrasinda dogmus olan bu akimin ana diisiincesi sudur: Genel Erkek ve kadina
yonelmelidir. Gergek hayat olusumlarinda kapinin disinda ¢ekimler yapilmali; adeta bir belgeselle ayni
tarzda olmaldir.

Yeni Gergekgi yonetmenler, kameralarini stiidyolardan gikarip sokaga tasidilar. Dogal i1sik kullanmayi
tercih ettiler ve aktorler de dogaglama rol yaptilar. Hareketli kamera ve doga sesleri, akimi belirleyici
dzelliklerdendir. Senaryo olmadan, olaylar oldugu gibi gériintiileniyordu. issizlik ve ekonomik kaos
baslica konulardandi. Akimi belirleyen filmler sunlardir: Luchino Visconti’den Postaci Kapiyi iki Kere
Calar, Rocco Kardeslerden Almanya Sifir Yili, Vittoria De Sica’dan Bisiklet Hirsizlari.

4. Yeni Dalga

Sadece Fransa’da yasanmis olan bu akim, 1950 sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Esas ¢ikis noktasi,
Hollywood’a rakip olmak ve sinema sanatina hakettigi saygiy1 gostertmekti. Savas sonrasi kurulan
CNC (Contre National Cinematographie), Fransiz sinemasini epeyce canlandirdi. Cilgin Pierrot ve Ve
Tanri Kadini Yaratti gibi filmler bu akimin dnciilerindendir. Yeni Gergekgileri 6rnek alip dogal isiklar
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kullanmislardir. ilk defa baska filmlere gondermeler, bu akimla yapilmistir. “Tarantino Tarz1” denen,
karmasik kurgu ve kronolojik olmayan sahne siralamasi, ilk bu dénemde yapilmistir. Carpici gegisler
ve uyumsuz sahneler vardir. Komik bir sahne, bir anda cinayetle bitebilir. Karakterler genelde

toplumla cok alakali olmayan, siyasetten ve aile kavramindan uzak, 6grencilerdir. Akimi temsil eden
baslica fimler sunlardir: Alain Resnais’den Gegen Yil Marienbad, Frangois Truffaut’dan 400 Darbe.

5. Ozgiir Sinema

1956 yilinda Karel Reisz ve Tony Richardson tarafindan yonlendirilen, politikaya bile yansiyan bu
akim, calisan sinifin problemleri ve sosyal icerikli konulariyla dikkat ceker. ingiliz Sinema Enstiitiisi
(BF1Y) destekli bu akim, belgesellerle baslamis, sonra konulu filmlere gegmistir. Akimin dnemli filmleri
sunlardir: Lindsay Anderson’dan This Sporting Life, Tony Richardson’dan Ofkeli Gengler.

6. Yeni Sinema

1960l yillarda Brezilya’da yayilmaya baslayan bu akim, yabanci etkilerden uzak, kendi kiiltirine ait
film yapmayi hedefliyordu. Toplumsal sorunlari, belgesel gergekligiyle isleyen bu akimin filmleri, her
Glkede folklorik 6gelerle besleniyordu. Anlatim 6zgirligi ve bagimsizligi nemli iki elementidir Yeni
Sinemanin. 1967 yilinda baslayan ekonomik krizler, bu akimina darbe vurdu. Renkli karnavallari ve
eglenceli toplantilari anlatmaya baslayan yeni filmlerle akim saptirildi. Achgin ve tutkunun sinemasi
olan Yeni Sinema kisa zamanda 6nemini kaybetti. Baslica filmer sunlardir: Glauber Rocha’dan
Kendinden Gegmis Ulke, Antonia DesMortes’den Firtina, Ruy Guerra’dan Arzu Plaji.

7. Deneysel Sinema

Sinemada alisilmisin disinda yenilikler deneyen bu akim, gelenekleri takmayan bir yapiya sahiptir.
Sinema tarihi boyunca var olmus bu akim, diinyanin her yaninda bulunmaktadir. Bagimsiz, avangard
ve yeralti tlrleri bu akima dahildir. Baslica 6rnekleri sunlardir: Andy Warhol’dan Uyku, Tony
Conrad’dan Kirpisma, Louis Bunuel’den Endiiliis Kopegi, Viking Eggeling’den CaprazSenfoni.

Son olarak da sinema tarihinde kilometre tasi bir iki olaydan bahsedecegim.

1922 yilinda Fox film stiidyolari, newsreels(sinemada yayinlanan haberler) ¢cekimlerini sesli
yapmaya bagladi.

1927 yilinda Warner Brothers stiidyolari ilk sesli filmi ¢ektiler: The Jazz Singer.
1932 yilinda Disney stiidyolari ilk tam renkli filmi ¢ekti: Flowers and Trees.

1937 yilinda Disney stiidyolari Snow White (Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler) isimli ilk uzun metrajh
animasyon filmi liretti.



ilk yillar (1830 - 1910)

Sinemanin temelinde yatan yanilsama, beynin géziin ag tabakasi Gizerine diisen goriintly
kaybolmasindan sonra da kisa bir strealgilamayi stirdiirmesi ve ardisik ag tabaka gorintulerini,
hareket eder bicimde algilamasi olgularina dayanir. Bu yiizden insan gozu, bir perde lizerinde belirli
bir hizla (genellikle sessiz sinemada saniyede 16, sesli sinemada saniyede 24 kare) ard arda yansitilan
film karelerindeki gorlintilleri kesintisiz bir hareket icinde gordr.

GOzUn sinemaya temel olusturan bu 6zelligi fotografin bulunmasindan ¢ok 6nce biliniyordu,

ornegin her sayfasina bir resim c¢izilmis kitaplarin hizla cevrilmesiyle hareket izlenimi yaratilabiliyordu.
1832 de yapilan phenakistoscope ve 1834'tegerceklestirilen zoetrope gibi optik aletlerle ayni temele
dayanarak hareketli goriintiiler olusturulmustu. 1839'da fotografin bulunmasindan sonra, hareketi
esit ve cok kisa aralarla sabit fotograflar olarak saptayan yontemler Edward Muybriagef, yan yana

dizdigi fotograf makineleriyle kosan bir atin gorintilerini saptadi ve donen bir disk icine yerlestirdigi
bu fotograflarla hareketli bir gbrinti yaratmayi basardi (1877). Fransiz fizyolog Etienne Jules Marey
1882'de kuslarin ugusunu incelemek amaciyla, saniyede 12 fotograf ceken ve kamera takilmis bir
makineli tifege benzeyen bir aygit gelistirdi. 1887'de ABD'li Hannibal Goodwin'in fotograf cekiminde
seliloit film kullanmasi, bir yil sonra da George Eastman'in bu uygulamayi gelistirerek makaraya sarili
seliloit film seridinin seri Uretimini baslatmasi, sinema filminin gergeklestirilmesi igin bitlin

on kosullan hazirlamis oldu. Thomas Alva Edison ile yardimcisi William Kennedy Laurie Dickson'in
yaptiklari kinetograf, kameranin ilk bicimi olarak ortaya ¢ikti. Bu aygitla, kenarlarina diizenli delikler
aciimis 15 m'lik filmler Gzerine saniyede 40 goriintli saptanabiliyordu. Edison kinetoskop adim verdigi
bir gbsterim aygiti araciligiyla da bu goérintileri hareketli bir bicimde yansitmayi basardi. Ama bu
aygit, gozlerini iki kiicik delige dayayan tek bir izleyici tarafindan kullanilabiliyordu. Kinetoskoplarin

ticari olarak satisa sunulmasiyla birlikte Edison, kitlesel film ¢ekimi yapilabilen ve glinesin durumuna
gore tekerlekler izerinde dondurulen ilk film stlidyosu Black Maria'yi insa etti.

Kinetoskopu Paris'te bir sergide géren Auguste ve Louis Lumiere, sinematografi adi verilen aygiti
gelistirdiler. Elle calistirila bilen bu aygit film ¢ekimi ve gdsterimi yapabiliyor ve 10 kg dolayindaki
agirhg sayesinde de, istenen yere tasinabiliyordu. Lumiere Kardesler ilk gosterilerini 28 Aralik 1895'te
Paris'te, Capucines Bulvari'ndaki Grand Cafe'de gergeklestirdiler ve bu gosteri sinemanin baslangici
olarak kabul edildi. Edison'in filmleri genellikle stiidyoda ¢ekilmis sirk ve vodvil gosterileriyken,
Lumiere Kardesler'in filmleri diinyanin gesitli yorelerine gonderilmis kameramanlarin saptadiklari
belgeseller ya da haber filmleriydi. Sinemanin kendine 6zgl anlatim olanaklarindan yararlanma ve
sinema araciligiyla bir 6yki anlatma donemi, temel olarak Fransiz yonetmen Georges Melies'le
basladi. Melies, fantastik sinema ve bilimkurgu sinemasinin da 6ncusi sayilan filmlerinde sinemanin
yanilsama yaratma gticlinii zekice kullanarak film "hile"leri uyguladi. Ama Melies'in filmlerinde
kamera sabit bir noktada duruyor ve 6ykiyd, tiyatro sahnesindeymis gibi gérintiliyordu. Daha sonra
sinema dilinin temel 6geleri olacak degisik cekim olgeklerini ve kamera agilarini kullanan ve bunlari
oykinian gelisimine gore degisik bicim ve ritimlerde kurgulayan ilk sinemaci ABD'li Edwin S. Porter
oldu. Ozellikle The Great Train Robbery (1903; Biiyiik Tren Soygunu) filminde Porter, hareketli ve
gerilimli sahnelerde yakin ve kisa ¢ekimler kullanarak, kamerayi hareket ettirerek ve arkadaki bir
perdeye yansitiimis goriintllerle dndeki bir mizansenin birlestirilmesine dayanan arka gosterim
teknigini uygulayarak, gercekci sinemanin temellerini atti. Daha ilk gosterimlerden baslayarak



kitlelerin ilgisini ceken ve yaygin bir eglence aracina donlisen sinema, 20. ylzyilin ilk 10 yilinda basli
basina bir sanayi ve ticaret dali haline geldi. Onceleri diinya pazarina Fransiz sinemacilar egemendi ve
Charles Patheilk uluslararasi sinema imparatorlugunu kurmustu. ABD'de ise Nickelodeon adi verilen
sinema salonlarinin hizla yayilmasi, baslica Dogu kentlerinde art arda film yapim sirketlerinin
kurulmasina yol acti. Yapimci sirketlerin 1908'de kurduktan Motion Picture Patents Company'nin
ylrittiga micadele karsisinda bazi sinemacilar Bati'ya giderek orada etkinlik géstermeye basladilar
ve boylece Hollywood'un temellerini attilar

Savas yillari ve Il. Diinya Savasi sonrasi egilimleri

Savas yillarinda ABD'li sinemacilar savasin degisik cephelerini tanitan filmler yaptilar. Savastan sonra
ise stidyo sistemi gerilemeye basladi. Bunun baslica nedenlerinden biri antitrost

yasalarinin stlidyolarin dayandigi yapim ve dagitim tekellerini zayiflatmasiydi. Bazi stlidyolar
finansman guiclUkleri yGziinden gosterisli mizikaller ve tarihsel filmler yerine kiigiik bitceli filmlere
yoneldiler. Boylece toplumsal biling sinemasi olarak adlandirilan ve savas sonrasinin dis kirikliklarina,
irkgiliga, alkolizme, gergek polisiye olaylara deginen filmler ¢ekildi. 1947'de Amerika'ya Karsi
Etkinlikleri Sorusturma Komitesi'nin "kominist etkiler"i arastirmaya baslamasiyla birlikte karalama ve
temizlik kampanyalari Hollywood'u da icine aldi. Uzlasmayi reddeden sinemacilar ¢calisma
olanagindan yoksun kalirken, yenilikgi diisiincelerden ve tartismali konulardan uzak kalmaya 6zen
gosteren tutucu filmler ¢ekildi. Sinemanin inise gegmesine neden olan bir baska 6nemli neden de
televizyonun yayginlagsmasiydi. Hollywood sinemaskop, Vista Vision gibi genis ekran uygulamalariyla
, U¢ boyutlu filmlerle ve Ustiin yapimlarla televizyonun rekabetine dayanmaya calisti. Ote

yandan televizyon filmlerinin etkisiyle kiiclik biitceli, siyah beyaz gercekgi filmlere bir donis yasandi.
1960'larda ise stlidyolarin ¢okist ve Yapim Yonetmeligi'nin gecerliligini yitirmesiyle birlikte kiigk,
bagimsiz sirketlerin etkinligi artti. Uluslararasi alanda, savasin hemen ardindan italyan sinemasi yeni
gercekeilik akimiyla dikkatleri Gstline cekti. Bu akimin yaraticisi sinemacilar, Mussolini'nin kurdugu
Deneysel Sinema Merkezi'nde 6grenim gormis, ama donemin "beyaz telefon filmleri" olarak
adlandirilan yapay salon filmlerine ilgi gdstermeyip toplumsal temalara yonelmislerdi. Luchino
Visconti'nin 1942'de ¢ektigi Ossessione (Tutku), gercek yasama iliskin bir oykiyi gercek mekanlarda
yansitisiyla yeni akimin 6nciisli oldu ve sansiiriin hismina ugradi. Savasin sona ermesiyle birlikte
italyan sinemacilar, kit olanaklarin da zorlamasiyla, dénemin toplumsal gerceklerini gercek
mekanlarda ve profesyonel olmayan oyuncularla perdeye getirdiler. Yeni gercekgiligin en dnemli
temsilciler iVittorio de Sica'yla Roberto Rossellini'ydi. Onceleri bu akimin icinde yer alan Visconti,
kendine 6zgl barok nitelikli bir sinemaya yoneldi. Gene ilk filmlerinde yeni gergekgilik akiminin izleri
gorilen Federico Fellini ve Michelangelo Antonioni daha sonra, sinemaya modern katkilarda bulunan
basl basina birer okul haline geldiler. 1960'larda ve 1970'lerde ilk filmlerini yapan savas sonrasinin
ikinci kusagindan Ermanno Olmi, Pier Paolo Passolini, Bernardo Bertolucci, Francesco Rosi,

Marco Bellochio, MarcoFerreri, Paolo ve Vittorio Taviani, Lina Wertmdiller gibi ydnetmenler, cagdas
toplumu ve tarihi gesitli agilardan sorgulayan filmlerinde 6zgiin Gsluplarini gelistirdiler. Fransa'da
yenilesme dénemi Yeni Dalga hareketiyle basladi. Akimin temsilcileri, Alexandre Astfuc'lin 1948'de
ortaya attig1, sinemacinin isikla yazan bir yazar olmasi gerektigini savunan kamera kalem
(camerastylo) kuramiyla Andre Bazin'in Cahiers du Cinima dergisinde savundugu, kurgudan ¢ok
gorintlindn i¢ dizenlenisine, yani mizansene 6nem veren gorislerini birlestirerek yaratici sinemacilar
kuramini gelistirdiler. Klasik Fransiz ve Hollywood anlatim kaliplarina karsi ¢cikan bu sinemacilar,
filmlerin de ayni romanlar gibi yaraticilarinin kesin damgasini tasimasi gerektigini savundular. Akimin
onemli temsilcileri Frangois Truff aut,Alain Resnais, Jean Luc Godard, Claude Chabrol, Louis Malle,



Eric Rohmer, Agnes Varda ve Jacques Rivette giderek kendi 6zglingizgilerinde ilerlediler. 1970'lerin
sonlanna degin Fransiz sinemasinin gelisiminin belirledigi gibi, "Yeni Dalga" terimi tilke
sinemalarindaki yenilikgi karsi ¢ikislari tanimlar oldu. Bu hareket ayrica sinemanin bir sanat dali olarak
kuramsal diizeyde tartisiimasina da biiyiik katkida bulundu. ingiltere'de etkili gercekgiligiyle dikkati
ceken savas donemi belgesellerinin ardindan kiiltiirel agidan tutucu bir ¢izgi sinemaya egemen oldu.
Buna tepki olarak geng sinemacilar 1950'lerin basinda, Lindsay Anderson, Karel Reisz ve Tony
Richardson'nin énciiliigiinde Ozgiir Sinema hareketini gelistirdiler. Giinliik yasami olanca gercekligiyle
saptayan belgesellerle baslayan bu akim, glindelik yasama 6nem veren ve bu ¢ercevede ¢alisan
insanlann sorunlarini ele alan konulu filmlerle devam etti. ingiltere'deki film stiidyolarinin geligkin
diizeyi 1960'larda bircok yabanci yonetmenin bu (ilkede film cekmesine yol a¢ti. 1970'lerin bol 6zel
efektli filmlerinin bir b6liimi de ingiltere'de gekildi. 1980'lerde ise 6zerk televizyon kanali Channel
Four'un bagimsiz yonetmenlere film yaptirmasi sonucunda kii¢lik bitceli, ama son derece ilging
filmler Gretildi. Bu gelismeyi bazilari ingiliz rénesansi olarak adlandirdi. Savasin hemen ardindan
yeniden kitlesel film Gretimine baslayan Japon sinemasi 1950'lerde uluslararasi alanda ilgi géren ve
onemli 6diller kazanan filmleriyle en parlak donemini yasadi. Evrensel anlatim bigimleriyle Japon
kiltdrand birlestiren Akira Kurosava'yla bicim ve icerik bakimindan daha "Japon" olan Mizogugi ve
Ozu en 6nemli yapitlarini bu dénemde verdiler. Bu yénetmenleri, ikinci kusak sayilan Masaki
Kabayasi, Kon icikava ve Kaneto Sindo'nun basini ¢ektigi grup, onlan da HirosiTesigara, Yasuzo
Masumura, Sohei imamura, Masahiro Sinoda ve Nagisa Osima'nin iginde yer aldigi tictincii kusak
izledi. Ama1980'lerde televizyonun ve ABD yapimlarinin rekabeti karsisinda bir bunalim yasayan
Japon sinemasinda siddet filmlerinin sayisi giderek artmaya basladi; yaratici yonetmenler tlkelerinde
calisma olanagini bulamadilar. Hindistan'da ise uluslararasi bir dille tlkesine 6zgli temalari ve anlatim
bicimlerini birlestiren Satyacit Ray yenilik¢i ¢cikisin 6nciist ve simgesi oldu. Onu 1960'lann sonlarindan
itibaren Mrinal Sen ve Mani Kaul gibi ydnetmenler izledi. 1970'lerin basina degin sinema sanayisinden
yoksun olan Avustralya'da 1975'te uygulanmaya baslayan gelistirme programinin ardindan bir nitelikli
film patlamasi yasandi. Uluslararasi diizeyde filmler ceken Peter Weir, Bruce Beresford, Fred Schepisi
ve George Miller gibi yonetmenler 1980'lerde ABD'de ¢alismaya baslayarak, bu lilke sinemasina taze
kan getirdiler. Il. Diinya Savasi'ndan sonra en blytk durgunlugu SSCB sinemasi yasadi. Uygulanan kati
sansir Stalin'in 6limUnden sonra da etkisini stirdiirdi. 1960'larda ise Devlet Sinema

Enstitlisii'nden, ¢ogu Rus olmayan birgok yetenekli sinemaci mezun oldu. Bunlarin en ilgi ¢cekenleri
Ermeni asilli Glrci Sergey Paradjanov ile Rus Andrey Tarkovski'ydi. Ama onlarin da ¢alismalari
birokrasinin baskisiyla karsilasti. 1980'lerin ortalarinda ise giasnosfnin etkisiyle, yillarca yasaklanmis
filmler gésterime ¢ikti. Bu umulmadik 6zgiirlesmeyi Stalin donemini elestirel agidan ele alan filmler,
bunlari da ginim{iiz Sovyet toplumunun deger karmasasini ve kuskularini yansitan cagdas yapimlar
izledi. Arnavutluk ve Dogu Almanya disindaki Dogu Avrupa llkelerinde, toplumsal muhalefetin ve
liberallesmenin yikselisine bagli olarak sinema alaninda da yaratici gabalar gérildi. Bu dlkelerin
basinda II. Diinya Savasi'ndan sonra llke icinde komiinist yonetimden bagimsiz konumunu korumaya
¢ahisan ve uluslararasi sinemaya 6nemli katkilarda bulunan Polonya sinemasi geliyordu. Polonya
okulu adi verilen bu akimin Uyeleri Jerzy Kawalerowicz, Andrzej Munk, Andrzej Wajda ile onlari
izleyen Roman Polanski, Jerzy Skolimowski, Krzysztof Zanussi ve daha yeni kusaktan Krysztof
Kieslowski, Agnieszka Holland ve Feh'ks Faik, toplumsal sorunlari geliskin bir anlatimla perdeye
yansitirken, "toplumsal huzursuzluk" sinemasinin da yaraticisi oldular.



